Fru Thalia eller Fru Filmia?
Arbetsmarknad, stjarnsystem och privatliv 1900-1950

Av Eva Blomberg

Eva Blomberg ar fil.dr i historia och arbetar for narvarande med en bok om skadespelaryrket.

Att vara skadespelare har inte dltid ansetts som ett yrke, varken av dem gavadler av omvarlden.
Higtorikern Chrigtina Ericsson har behandlat 1800-talets aktriser och understryker den normkonflikt som
|&g i at vara en kvinnaoch framstélla en kvinna pa scenen. Under det tidiga 1900-talet forandrades
bilden av aktrisen och det blev inte langre lika problematiskt att vara skadespelerska. Yrkets
professondisering foréndrade anseendet vilket bidrog till att normkonflikten minskades och yrkesvalet
avdramatiserades. Bilden av aktrisen som ddig kvinna forandrades.!

Vad som st& i fokus for min undersokning & glappet mellan bilden av
konsterv/skadespel erskan, prestationen och varat. Varje aktris maste forhdlasig till tidensideal eftersom
det var de som var idealbilderna. Med sina kroppar, roster, uttryck, kléder, utseenden och kunnande
presterade de en teeter- dler filmrall, samtidigt som dei rollen kom att personifiera antingen en
idedkvinna éler nidbilden av henne. Till detta kommer ait de levde som yrkeskvinnor i en tid (1900-
1960) daidealet for en god hustru var att vara husmor. Detta menar jag innebar en paradoxa Situation:
at som yrkeskvinna prestera en kvinnoroll, bli recenserad for rollen men ocksa bli beddmd for den
kvinnobild som presterades:

Det |ag s mycket behag och skdlmeri Gver framstallningen. Och fru Pauline var sa degant
och syndigt vacker att man av hjartat instémdei de lovord herr de Wahl d6sar pa henne.
Att skadespelerskan & en utomordentlig comedienne, det vetavi. Men ndgonting S
fingerspetsarna kvinnligt, det har hon knappast skankt oss2

Dessutom forvantade sig veckopress, publik och recensenter att skadespelerskan skulle agera privat pa
samma sitt som den presterade kvinnorollens Aktorerna utsattes inte for detta tryck pa samma séit som
kvinnor, beroende pa att de inte var underordnade, varken legdt eler socidt. De forvantades
forvérvsarbeta och forsorja hustru och barn.

En arbetsplats som teatern dler filmen var specidl utifran et genusperspektiv. Till det yttre
var skadespelaryrket ett jamlikt yrke med jamlika loner, &minstone for de mest kénda. Bade manliga

1 Ericsson, Christina, Att varaeller inte vara. 1800-talets aktriser och kvinnligheten, i Wikander, Ulla(red.), Det
evigt kvinnliga. En historia om férandring, 1994:187.

2 Isaksson, Curt, Pressen pa teatern. Teaterkritik i Stockholms dagspress 1890-1941, 1987:174. Citatet fran boken
galler Pauline Bruniusi en roll 1920.

3 Detta kommer till uttryck i veckopressochi deidolbdcker som gavs ut i storamangder, set ex Crick Holm, Patu
man hand med filmidoler, 1947.
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och kvinnliga skadespelare behdvdes och kvinnornas arbete blev inte ifragasatt, som pa sa manga andra
arbetsplatser:#

Hon behdver inte déss for négon likal onsprincip. behover inte se sinamanliga kolleger ga.om
henne vid befordringar, fastan de inte & béttre meriterade. Hon har inte det emot 9g, at hon &
"baraen kvinna’. Har & verkligen kdnen jamgdlda. Inom teaterns och filmens vérld kan en
kvinna na samma inkomster, samma konstnérliga respekt som sinamanliga kolleger. Darfor moter
man hdler ddrig inom denna yrkesk& det kvinnliga mindervéardighetskomplex, som & savanligt
hos yrkesarbetande kvinnor pa de flesta andra omraden, aldeles oberoende av den personliga
dugligheten.>

Aven om en ddl kanda aktriser fick samma forméner och |6ner som aktorernavar yrkets villkor inte
desamma fér mén och kvinnor. Historiskt sett fick kvinnor tilltréde till yrket forst under 1700-taet, vilket
fortydligar den strukturellaram som aktrisarnainom film- och teatervarlden fick forhdlasig till.
Skadespelerskorna har varit och & mer utsatta for den manliga blicken och blev till och med avskedade
pagrund av Sitt utseende.s De flesta manusforfattare och regissirer har varit man vilket medfort att roller
for ddrande skadespelerskor har varit fa och/dller schablonartade. Detta & ocksa nagot som aktriserna
tvingats forhdla g till né ungdomens skonhet flyr och jobben tryter. Samtidigt har det funnits flera
kvinnliga chefer inom teatervérlden (mer sdlan inom film), kanske fler @n i négot annat yrke7

Y vonne Hirdman har lanserat genussystemteorin och genuskontrakten. Hon delar upp
kontrakten patre olika nivaer: Den forsa handlar om den filosofiska, metafysiska nivan, det vill siga
foresté8liningarna om man och kvinnor. Den andra handlar om deningtitutionella dér diskussioner fors
om konens platser: pa arbetet, i politiken och i kulturen. Den tredje och sistanivan & individugl. Har
handlar kontraktet om parets relaioner, om familjesituationen och ddern. Pa denna niva diskuterar t ex
han och hon om hur de ska ordna med arbetsuppgifternai hemmet: vem som ska géra vad och
forhandlingar om detta. Hirdman menar att genus skapar ordningar - socidlamongter - och det & detta
hon kdlar for genussystem. Ett generdllt mongter & att kvinnor & underordnade mén och att konen hdlls
&skilda, vad géller arbetsplatser, sysdor och annat. ®

Det & just denna dtskillnad som har gjort det majligt for kvinnor att bli stora aktriser inom
scenens och filmens varld och dérigenom skapa sig hyggliga fortjanster. Det & av samma orsak som det
Storalaglonekollektivet har bestétt av kvinnor, och att aldrande aktriser (d v s 6ver 40 &) var arbetd6sa
I storre utstrackning &n man.

Hirdman har benamnt perioden 1930-1960 husmoderskontraktet. Idealet da var att
kvinnan skulle vara hemarbetande och férsorjd av mannen. Perioden kdnnetecknas av att kvinnan vunnit
rostrétt och rét till satligatjianger, for att nu ndmna nagra forandringar. Politiskt, kulturellt och socialt
var kvinnan inte langre legat underordnad mannen. Daremot var hon det socidlt, vilket bland annat kom
till uttryckt pa arbetsmarknaden och i 16neséttningen. Vid 1950-taets dut borjar en omférhandling av

4 Ericsson 1994:162.

5 Beyer, Nils, Skadespelerskan, i Liliedahl, Ellen, Svensk yrkeskvinna. En éversikt av kvinnornasinsatsi svenskt
naringsliv, kultur och politik, 1950:271.

6 Ericson, AnnalLisa, Mina sju liv, 1982:47

7 Se Lutherkort, Ingrid, Omigen, herr Molander! Kungl Dramatiska teaterns elevskola 1787-1964, 1998.

8 Hirdman, Y vonne, Genussystemet, i Pettersson, Olof (red.), Maktutredningen SOU 1990:44, s 78.
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kontrakten, vilket s3 smaningom leder fram till et nytt kontrakt: jamstalldhetskontraktet. Kontrakten
forandras, enligt Hirdman, beroende pa samhdlsforandringar och arbetsmarknadsforhallanden, t ex krig
eller genusarbetsdening. | denna artikel kommer jag att strukturera framsté8liningen efter
kontraktsnivaerna och resonera 6vergripande utifran dem.

Hirdmans teori har diskuterats av manga forskare under flera &. Ett problem med att
anvanda genussystemteorin & enligt manga dess tvingande strukturella karaktar.s For Hirdman & det
viktiga at tareda pa hur "huret" fungerar: bade hur underordningen vidmakthals och hur
genusordningen forandras. Det handlar sdledes, som Hirdman skriver, om att se bade handling och
druktur.10 Historikerna Gro Hagemann och Klas Amark kritiserar genussystemsteorin men de anser att
begreppet genuskontrakt & anvandbart, om det utvecklastill att ocksa gédlla relationer inom respektive
kon. Hirdmans tvalogiker (atskillnad och underordning) vill de kompletteramed en tredje logik:
hierarkisering inom respektive kon. Hagemann & Amark formulerar en viktig fréga.om hur
yrkesarbetande kvinnor férhdll g till det dominerande husmorskontraktet under 1930- och 40-talen.11
Min avskt & hér att diskutera hur aktriser forholl sg till kontraktet.

| snamemoarer framatd|er aktriserna kontrasten mellan yrkediv, "tidningdiv’ och hemliv
som nagot problematiskt, vilket inte aktorerna gor pasamma sitt.12 | yrkedivet forvantades de kreera
olika roller &ven om rollerna manga ganger ror Sg inom et snavt fdt, i synnerhet inom den l&tare genren.
Yrkedivet handlade om ait bli utvald till ett skadespel dler en film, av en regissor. Tidningslivet far har
stafor hur veckopressen presenterade aktriserna och vilka symboliska representationer de fick gestalta,
en process som de inte kunde paverkai nagon stérre utstrackning, vilket skapade problem i hemlivet.

Arbetsmarknaden

Under forsta vérldskriget ledde behovet av ett intensifierat nGjedliv till att manga nojesetablissemang
skapades och manga sma teatersallskap - resande skojare - bildades. Konkurrensen om skadespelarna
hardnade samtidigt som dessamer dler mindre tvivel aktiga sillskap reste land och rike runt och skapade
ddigt rykte for seriosa teatrar.13 Trots att manga - senare varenommerade skédespelare som ville skaffa
sig erfarenhet - kom at dtminstone periodvis arbeta som " bandakttrer” var det inget som de ville skylta
med:

Jag kalade mig Hjordis Brantas efter vart sommargdle. Jag var livradd infor tanken pa att
mitt tilltag skulle kommafram till Dramaten och " makternas’ kénnedom. Det fanns

9 Hagemann, Gro & Amark, Klas, Frén “husmorskontrakt” till jamstalldhetskontrakt, i Haften for Kritiska Studier
2/2000:5.

10 Hirdman, Y vonne, Om genuskontrakt, i Haften for Kritiska Studier 2/2000:30-32.

11 Hagemann & Amark 2000:5, 12-13.

12 Det handlar om de mest kanda aktriserna fédda under perioden 1900-1960, t ex Anna Lisa Ericson, Sickan
Carlsson, Karin Kavli, Inga Tidblad, Hj6rdis Pettersson, Zarah Leander m fl, det vill séga de som fick sinamemoarer
publicerade pa grund av sitt kandisskap.

13 Adolphson, Edvin, berattar om sitt liv med Fru Thalia Fru Filmia och andra fruar, 1972:59-60; Berglund, Erik
Bullen, Ett sant liv, 1960:79-80.

3



resande teatersdlskap som hade gott rykte pa den tiden. Det jag skulle ut med hade
tvivelaktigt, men jag fick ju spelateater.14

Skadespel erskan var Hjordis Petterson och Dramaten fick adrig kénnedom om hennestilltag. Pa detta
st skaffade hon Sg yrkeserfarenhet och kunde sokain till Dramatens elevskola

Efter varldskriget etablerades biografer Gveralt och filmen borjade pa dlvar konkurrera
med teatern, som rékade in i en kris. Tiden fran forsta varldskriget fram till ca 1923 har kalats den
svenska filmens storhettid.15 Filmen var kontroversiell for skadespelarna och i tidningarna debatterades
hett om:

...det var forenligt med deras (betydande skédespelares) konstnérliga ténkande och
prestige ait medverkai dessa underliga, platta kopior av manniskor dér det litterara
underlaget reduceradestill pratbubblor.16

Eméllertid forandrades arbetsmarknaden snablbt och mot slutet av 1920-tal et efterfrégades skédespelare
mer 8n ndgonsin. Trots den rikliga forekomsten av teaterkonkurser dkade antalet skédespelare genom
&ren, med dler utan uthildning. Radion satte igéng regelbundna sandningar 1925 och redan 1929
skapades radioteatern med en sarskild ensemble. Teatermannen Per Lindberg engagerades, en av de
ledande och nyskapande regissirerna, och radioteatern fick en aldeles sérskild profil dér publiken fick
vara medskgpande. Den drog dessutom till Sg ett ungt garde av nya manusforfattare,

| borjan av 1930-taet var teatervarlden inne i en expangv period och samtidigt
introducerades ljudfilmen.17 Tiden fram till dutet av 1950-tdet var den svenska filmens mest expangva
period, métt i antalet filmer och biograftdthet. 1949 fannsi Sverige 2 500 biografer, jamfért med Norges
400. N&st efter USA var Sverige da det biograftétaste landet i vérlden i forhdllandetill
folkméangden1sVid bodrjan av 1930-taet expanderade i synnerhet den icke-fiktiva filmen. Forst nu, med
ljudfilmen, kunde filmer framstédlas som kunde forklara komplicerade forlopp och forhdlanden. Néstan
vartenda foretag, organisation och folkrorelse bestéllde, dler |4 gora, Snaegnafilmer. | manga av dessa
filmer engagerades skadespelare, vilket gjorde att marknaden ytterligare expanderade. Denna expansion
gick hand i hand med att antalet fasta och rorliga teaterscener/biografer 6kade i antal. Eméllertid ledde
konkurrensen mellan teatern och filmen till konkurser och 1930-tal sdepressionen 6kade yiterligare pa
problemen for artisterna. Forst efter 1938 &terkom ndgot béttre tider.1o

Kulturlivets expangon var intimt [&nkad till den massmedida expansionen och
professionaliseringen av recensentkaren, ndgot som i sin tur skapade et dkat intresse for aktriserna

Inom teatern méste man lyckas. Villkoren & grymma. Att gora fiasko pa en teaterscen & betydligt
varre &n att sprickai en examen dler bli avskedad fran kontor pa grund av négon blunder i
arbetet; sdant kan reparerasty det behtver inte bli allmant kant. Men det sceniska fiaskot

14 Petterson, Hjordis, Rosor & ruiner. Intervjuer, resarch, originalmanus Inga Maria Kretz, 1983:42.

15 Furhammar, Leif, Filmen i Sverige. En historiaii tio kapitel, 1991:kapitel 2.

16 Adolphson 1972:74.

17 Isaksson 1987:10.

18 Elsa Brita Marcussen, Filmen i Norden, i Melin, Olle (red.), Filmen och samhallet, Social arsbok 1949:60
19 Isaksson 1987:10.
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utspelar sig bokstavligen talat infor Oppen ridd, i offentlighetens fulla strdlkastarljus och kan
medféra konsekvenser for helalivet - att fa ga som en tredje dler junde rangens artist, springa
runt pa teaterkandierna och filmbyradermna, faen liten roll hér och en liten roll dér, nétt och jamt
uppmérksammead av publiken, sdllan ndmnd i recensonerna, ddrig trygg i exisensen. Otdiga & de
tragedier i det tysta, som utspelar sig bland vart teaterfolk.20

De ddliga och ofta provisoriska arbetsvillkoren - permanentatillfaligheter - for artiternaledde sa
smaningom fram till en fastare organisatorisk facklig struktur med A-kassa och andutning till TCO 1944.
Det fanns stora problem med att ena en sa pass disparat och hierarkisk yrkesk& som artisternas. Detta
héngde samman med gjansystemet.

Stjarnsystem, loneforhallanden och kontrakt

Filmvetaren Tytti Soila har behandlat skédespdarnas |8ga loner och angtdIningsforhdlanden. Hon visar
hur stjarsystemet, i synnerhet inom filmen, forsvarade for kollektivet att f& béttre arbetsvillkor. | et yrke
som omgavs av glamour och flard, med invavda drommar om den ouppnagliga stjéarnan, blev det svart
for ala de andra yrkesutévarna, som levde pa samma drommar, att kréva béitre betalning och béttre
villkor. Filmbranschens rangordning, som Soila uttrycker det, beréknades utifran skédespelarens vérde,
prestige, berommelse, yrkesskicklighet och popularitet. Bade kvinnliga och manliga stjarnor betalades
hogt men samtidigt bestod 13g]6nekollektivet av fler kvinnor 8n mén. 21

Problemet for artisterna under 1930-talet var inte bara ett konkurrens- och
lojalitetsproblem mellan filmen och teatern utan ocksa mellan de tva broderna Molander. Gustaf
Molander var verksam inom filmen: han regidebuterade 1920 men hans stora decennier inféll i och med
tafilmen. Lillebror Olof daremot var verksam inom Dramaten: han blev chef pa Dramaten 1934-38, och
var darefter konstnérlig ledare. Det var baravid ett fétd tillfalen han regisserade filmer.

Flera teaterchefer - daribland Olof Molander - forbjod kontrakterade skadespelare att
medverkai filmer, det till och med skrevsini de personliga kontrakten. Men férbudet ledde pa sikt till
at skadespelare gick in vid filmen istélet - dar gagernavar hogre. Ingrid Bergman hade en stor
uppgorelse med Molander 1933 nér hon deklarerade att hon ville duta pa elevskolan och arbeta med
film igdlet. Han skdlde ut henne och forbjod henne att duta - vilket gjorde ait hon dutade.22

Till och med sa sent som i dutet av 40-talet kunde reaktionerna vara starka nér en aktris
meddelade &t hon ville filma

En dag efter repetitionen gick jag fram till Molander och frégade om jag kunde fa ledigt i
tio dagar for en filmroll. Han stirrade pamig. Forst blev han vit i ansiktet sedan bld som
skummad mjolk. Alla de andra skédespelarna stod som forstenade runt omkring och
lyssnade. Molander s3g ut som om han var néra ett daganfall. Sedan sahan: Tanker du bli
teaterskédespelerska dler filmhora? Utan att forsta den oerhtrda spanning jag orsakat

20 Beyer 1950:271.

21 solia, Tytti, Thalias magra brod, i Solia, Tytti (red.), Dialoger. Feministisk filmteori i praktik, 1997:152-153.
Néagon reell forandring i stjarnsystemet tycks inte ha skett sedan 1800-talet, se Ericsson 1994:185.

22 Bergman, Ingrid & Burgess, Alan, Mitt liv, 1981:48-49.

5



svarade jag med et litet stolt leende: bada delarna. Molander 1amnade scenen. De andra
skédespd arna tittade pa mig med fasa 23

Manga skadespdare tar i Ssnamemoarer upp sina sténdiga behov av pengar och understryker att det var
ekonomiska problem som férde dem till filmen.24 Edvin Adolphson var i ¢éndigt penningbehov och
hénvisar till Sn g8llning som familjeforsorjare, vilket medforde ait han sbkte Sg till Satistroller. Han togs
in enbart pa Sitt utseende; ” Jag har just letat efter en sdn hér svart jakel, sa Stiller och drog in mig.”25

Konkurrensen handlade ocksa om vad som ansags finast och gav mest konstnérlig
renommé. | memoarerna behandlas filmverksamheten generdllt it rdlativt ytligt men desto mer skrivs
om teaterverksamheten. Flertaet aktriser och akttrer hade en pragmatisk ingtélIning till bade spelfilmer
och organisationsfilmer - det var inget de skrev dler talade om. Det var - som Zarah Leander kallade
det - en " postgircangel&genhet”: hyggliga pengar, lite méda och ingen konstnérlig anstrangning.” De
flestafick inte nagot storre anseende inom teatervéariden for detta arbete, men det var desto
nodvandigare for levnadsstandarden, inte bara for de hardast skuldsatta.

Under 1920- tdet forandrades teatrarnas spel<til och en helt ny generation regissorer
skapade en modern teater med mer redlistisk spelstil och med utarbetat ensemblespd . Stjarnsystemet
forsvann 27 Desto mer paradoxalt & att det var via filmerna som stjarnsystemet &terskapades inom
filmindustrin. | takt med ait man Gvergav det inom testern skgpades systemet inom filmindugtrin i
samverkan med veckopressen, visserligen lite annorlunda @n sjarnsystemet inom teatern. Med
uppmérksamheten och kéndisskapet gjordes stjarnan till en ikon, avgudad av ungdomar och med detta
foljde nya arbeten, hogre gager och dkad levnadsstandard. Varje gang en ny film lanserades
hérdbevakades den av medierna och hemma-hos-reportage hos aktriserna var regel. Med detta foljde
at de som mest arbetade for filmindustrin ocksa var de for almanheten mest kéndazs

...begapade for an fysiska skonhet men framfor dlt idealiserade av ungdomen, som knutit Sna
erotiska onskedrommar till deras sagofigurer. Vi méter i denna vérld skadespelerskan som sex
apped-girl, glamour-girl, comph-girl, pin up-girl och hubba hubba-girl. Beteckningarna vaxlar
med samma snabbhet som hattmodena, och kért barn har manga namn; i sak betyder de dock et
och detsamma. Skadespeerskan betraktas som huvudsakligen kénsvarelse - hon & den gamla
synderskan fran forr, ehuru nu med positiva fortecken. 29

Forestallningar om kvinnor

Pavilket it forholl sig aktrisernatill det rédande husmorskontraktet professiondlt och privat? Fanns
det ndgon konflikt mellan att framstéla en kvinna pa scenen och at varaen privat?

23 Thulin, Ingrid, N&gon jag kénde, 1992:77.

24 Adolphson 1992:77.

25 Adolphson 1972:74-75; se ocksd Petterson 1983:148.

26 Leander, Zarah & Gabrielsson, Jan, Zarah Leanders minnen, 1972:81.

27 Isaksson 1987:17-20.

28 Se Filmjournalen och Veckojournalen, som i samband med filmpremiérer skrev storareportage. Déremot
bevakadesinte teatern pa detta satt.

29 Beyer 1950:278-279.
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Chrigtina Ericsson tar | Sn artikel om 1800-ta ets aktriser upp deras klassméssiga
bakgrund, delvistill skillnad fran den klassméssiga borgerliga bakgrund de framstdlide - och i mangafall
giftein 9gi.30 1900-talets artister kom fran relativt enhetliga sméborgerliga miljoer: hantverkare,
smaforetagare, tjansteman. Ett fatal hade arbetar- dler hogrestandsbakgrund. Inte ens
skédespelarbakgrund var sarskilt vanligt.3! De forddrar som opponerade sig mest mot yrkesvalet var de
som ansag att sonen skulle ta dver efter fadern, d v s de som hade it arv att forvata. Detta gl de for
Edvin Adolphson likvadl som Thor Modéens2 Eftersom déttrarna inte forvantades forvata nagra arv eler
foretag kunde kanske valet vara enklare, utom for Zarah Leander som kom fran en hogrestandsmiljo
och forvantades gifta sig tandsméssigt. For dottrarnas del var problemet med yrkesvalet snarast av
sedlig karaktér. Det handlade om yrkets tvivelaktiga rykte.

| jamforelse med yrkets status under 1800-talet da skédespelarna nastan tillhdrde en
utdefinierad grupp, forandrades statusen vid sekelskiftet. Christina Ericsson pekar ut Gveretableringen
under 1910-taen, kritiken mot Dramatens repertoar och speltil, teaterkungen Albert Ranfts konkurs
1926 samt filmens 8nnu |&gre anseende, som majliga forklaringar till férandringen av yrkets anseende33
Jag vill i forsta hand rikta sokljuset mot konkurrenterna filmen och radion, det vill sdga den nya
massmedia a epokens framvéxt.34 Det var en dramatisk forandring som &gde rum och skadespelaryrket
blev bestrdat med offentlighet, vilket lockade ungdomar till yrket, som flugor till en sockerbit. Det blev
den yngre generationens framtidsmdjlighet. En ny offentlig, massmediat uppmérksammead, glamorts
karriarvag Oppnade sig for driftiga - och vackra - ungdomar av bada kénen. | denna process
samverkade mode- och kosmetikaindustrierna med filmindustrin och hjdpte till att skapa bilden av den
nya tidens moderna man och kvinna® Men hur forhdll Sg skédespelarnatill dessa bilder?

30 Ericsson 1994:187.

31 sylwander, Claes, “Oh Gud, vad vi haft roligt!“ Claes Sylwander om sig sjélv och om sin mamma Tora Teje,
1993:94-96. Tora Teje vagrade att traffa sin son Claes Sylwander under tre manader, sedan han vid trettio ars alder
bestamt sig for att bli skadespelare. Hasse Ekman, son till Gosta Ekman d &, hade déremot inga sddana problem.

32 Se memoarer av Thor Modéen, Edvin Adolphson, Nils Poppe, Stig Jarrel mfl. | Adolphson fall gick det salangt
som till grov fysisk misshandel, for att f& honom att sluta med teatern.

33 Ericsson 1994:162,186.

34 |saksson 1987:10.

35 Eckert, Charles, The Carole Lombard in Macy swindow, i Gledhill, Christine (ed.), Stardom. Industry of desire,
London 1991.
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Att vara skadespelare

Aven om skédespeerskorna blev kontrollerade av forddrar och kolleger, sd var deras frinet i
forndlande till jamnariga stor. De kunde ga pa krogen och bestdlain sprit utan at négon opponerade
sig. Att vara skadespelare handlade om att se ut som och att uppféra sig som. Det & uppenbart att
detta har varit ett problem for aktriserna, men inte for aktorerna. Nar Ingrid Bergman fick reda pa at
filmen En kvinnas ansikte skulle spelasin bad hon att fa spelarollen som Anna, den vangtélda flickan.
SF végrade med motiveringen att publiken inte skulle acceptera en vacker flickamed vangd|t ansikte.
Men hon lyckades 8nda kompromissa sig fram till rollen.36

Anndisa Ericson beskriver hur hon ville se ut som Greta Garbo, sin idol. Hon sminkade sig som
Garbo och hade en likadan mossa:

| denna mundering kom jag gdende pa Arsenalsgatan, da plétdigt operachefen John Forsdl kom
emot mig. Han stirrade p& mig, jag neg forstés och han stannade: ” Ar det Annaisadler & det et
litet luder? Kom genast med mig upp pakandiet sdskall vi prata” Han var urforbannad.
Skrackdagen gick jag med upp, han drog mig till Sitt tvéttstdl och skurade bort hela hérligheten. 37

Aktriserna blev pdpassade, inte bara av férddrarna som stod och véantade pa flickorna sent pa
kvalarna, utan ocksd av skédespearkollektivet och publiken. Det fanns sexuella faror att beméastra for
unga kvinnor.38 Enskilda skédespel erskors upptrédande blev darfor betydelsefullt for hela kollektivet
och det var darfor viktigt for operachefen att tvétta bort Ericsons smink, eftersom hon kunde forstéra for
dlaandra, om hon blev missténkt for att vara osedlig. Detta var en ritudl| tvétt.

Att se ut som handlade om skonhet och utstrdining. Det har dltid varit en tillgéng i
skédespdaryrket. Men skonhet var tidigare inte et oavvidigt krav utan det viktigavar att kunna agera
och at ha utstrning. Utseendefixeringen var till en borjan en majlig ingang i yrket for béde mén och
kvinnor, men blev for aktriserna, med stigande dder, oftast en belastning.

Fram till 1940-taet verkar det havarit vanligt att delain artisternai typer och rollfack.3e
Nér rolltypen inte langre efterfragades var det dut med jobben. Hjordis Petterson har till exempel it
speladlatyper, och tyckte darfor att det var extraroligt att ”...ndgon gang fa vara snygg.” 40 For ménga
andra skédespelare blev skonheten en fangbur - att brytasig ut ur.

Ingrid Bergman omtalas for sin skonhet, hon far roller for att hon & vacker och ser
oskuldsfull ut. N& hon kom till Hollywood, efter frangangen med Intermezzo 1936, férsokte regisstren
skagpa om henne - rent fysiskt. | Hollywood var detta en tradition att regisstrernainte fann sjarnor, de
skapade dem. Bergman fick veta att hon var for |ang, hennes namn var fel, hennes 6gonbryn for tjocka,
tanderna ddiga och en massa annat. Men Bergman kunde t& pa sig och tackade ngj till hela

36 Bergman & Burgess 1981:54.
37 Ericson 1982:36.

38 petterson 1983:41.
39 |saksson 1987:16.

40 petterson 1983:118.
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skapel seprocessen. David Selznick kom da paen ny idé inget skulle andras, utan hon skulle lanseras
som en naturlig skadespel erska.4!

Svenska forhdlanden var mer amaidrméssiga och inte lika utseendefixerade som de
amerikanska. Flera skédespelare vittnar &nda om att det fanns manga regissorer som kande aganderétt
till sina skédespelare, de ville sittasin pragel pa dem rent fysiskt, bland annat genom att andraii deras
utseende.*2

Utseendet blev oftaen dd av rollen. Tytti Soila behandlar 1930-talets filmmel odramer och
utkrigtdliserar étta kvinnliga schablontyper i filmerna. En av de vanligaste rollerna for unga kvinnor var
" oskulden” 43 Detta fack som ledde till framgang for manga unga skadespel erskor, medférde ocksa
problem. Det var svart ait brytasig ur ett fack och visa att man var mer an en typ.44 Hjordis Petterson
hade inga problem med ljuva ungflicksroller. Tvartom fick hon spelaroller som hemsk och elak, nagot
hon ibland skémdes Gver, nér hon inte kunde se nagon motivering till rollkaraktarens elakhet.4> Mest
kand & hon formodligen ani dag i rollen som Sdmai Lilla Fridolf-filmerna med Douglas Hage. Filmerna
speladesin under 1950-talet och i bérjan var det roligt:

Men det blev liksom inget dut pa det hdla. Det blev radioserie, film, tecknade sevrier...l dla
tidningar stod det ‘ satkarring’ och till dut kéndes det som om jag forknippades med epitetet. Det
var interoligt.46

Detta tycks vara ett problem for manga aktriser. De blev till en bild, roll, ller typ, det blev et fangelse
for dem. Specialiseringen gick ut Gver deras professonditet.47

Genom filmer och veckopress blev bilden av aktrisen oerhort véasentlig. Glamouren kostade pa
och krévde en hel de offer. Som stjarna skulle skadespelerskan vara ute och visas upp 3 att inga faska
rykten spreds. De skulle bevista gdor, filmpremidrer och mottagningar. Image skulle skapas och i den
ingick t ex inte att kvinnor skulle ha glasbgon:

Filmstjamor forutsags alltid ha perfekt syn, fick under inga omsténdigheter béra andra 6gonglas &n
solbrillor pa plagernavid Nizza éler Sylt. Pa scenen dller vita duken hade en vacker
skédespel erska glasiigon barai extrema komiska fall: om hon skulle forestdla en 16jligt och
manligt intellektuell vardse, négot forlast. Pa sistatampen skulle hon tack vare kérlek genomgaen
forvandling, blommaut till kvinno-kvinna och déanga glasbgonen med de andra plaggen for att
hoppai brudséng.48

41 Bergman & Burgess 1981:76-80.

42 Carlsson, Sickan, Sickan. Minnen berattade for AnnaNyman, 1977:153.

43 Soila, Tytti, Kvinnors ansikte. Stereotyper och kvinnlig identitet i trettiotal ets svenska filmmelodram, 1991:58.
44 Bergman & Burgess 1981:79-80,85,112-113,117.

45 petterson 1983:67.

46 petterson 1983:175.

47 Ericson 1982:129.

48 |_eander 1972:148.
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Genuskontrakt pa scen och i verklighet

Vilka sarskilda problem fanns da for aktrisernai privatlivet? Memoarlitteraturen ger en he del
upplysningar om detta. | snitt verkar en skédespelare - kvinna som man - ha gift sig tre ganger.
Giftermasmonster avviker dock kraftigt mellan konen. Mannen verkar i hogre grad gifta sig inom yrket,
medan kvinnorna har en sorre variation. Ofta gifter de 9g till kapita och satus men till duta gifter de 9g
med ndgon som st&r branschen nara, t ex en recensent.49 Giftermd mellan skadespelare kunde vara
béde konkurrensforgiftande och karriarbeframjande.

Det var snarast en regel att kvinnorna dutade Stt arbete och att mannen férvantade Sig ait
de skulle gora det, i enlighet med genuskontraktet. Jag skulle vilja hévda att det blev sarskilt viktigt for
kanda skédespelerskor att upptrada privat - &minstone i den offentliga pressen - pa samma sitt som de
roller de spelade. For dessa offentliga kvinnor var det nodvandigt att gora det rétta och l1&ta sig bl
intervjuade som glada hemmeafruar - de kreerade bara en ny rall.

N& Anndisa Ericson gifte Sig for forsta gangen 1939, vid 26 &s dder, hade de
konservativa svarforddrarna 6nskat en hemmafru som hustru & sonen. Ericson vagrade da ait ge upp
yrket och efter tvd & var hon skild.50 Né&r hon gifte sig for andra géngen, ocksa denna gang uppét i den
socida hierarkin, med en | Gjtnant véren 1942, var hon fast beduten att bli hemmafru och félja mannen
vart helst han for. Hon formulerar det sa att hon " bytte scen”. Hon flyttade till Ljungbyhed och forsokte
dadgtill ro som flygarhustru i en sméstad med kaffekaas for fruama:

Jag var ju van at fika hur som helst, men hér var det bokstavligen andra bullar. Man skulle ai
kak-kon efter mannens rang. Uno rakade vara bland de yngre, och nér jag felaktigt klev fram
bland de férsta viskade en rolig tjg med ett ironiskt tonfdl: " Glom inte att du bara & |¢jtnantsfru,
stdl dig 1angt bak i kon efter majorskan” 51

Ericson forsokte anpassasig till den nyarollen genom att Iarasig laga mat, ordna sma middagar och
forsokte fatiden att g& Men det hjdpte inte. Redan efter et halvér, hosten 1942, blev hon tillfragad om
en roll mot Nils Poppe och hon langtade tillbaka, till revyerna och Stockholm. Med ligt fick hon mannen
at gamed pa att hon skulle fa &ka tillbaka och medverka.52 Nér de sedan fick barn, arbetade de for
sinarespektive karriarer och skaffade en barnskoterska.53 Aktenskapet holl dock inte si lange, ty
|§jtnanten tyckte inte [angre om teatern.>4

Sickan Carlsson skriver om sitt forsta aktenskap 1939 som ndgonting som hande, utan att
hon kunde styra utgéngen. Hon uppfattade gava bréllopet som en ny roll:

49 Se skadespelarmemoarer.
S0 Ericson 1982:121-122.
51 Ericson 1982:144.

52 Ericson 1982:142-146.
53 Ericson 1982:149-151.
54 Ericson 1982:169.
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Det var som det lyckliga dutet i en av minaegnafilmer. Jo visst, precis sa var det. Jag spelade en
roll, det har hade inget med verkligheten att gora. Nér jag vaknade pa brdllopsdagens morgon
kénde jag mig exakt som fore en premiér.>>

Hon gifte Sg med en skeppsredare och hennes klassresa blev till ett problem. Hon dutade omede bart
sitt arbete och gick hemma och véntade pa babyn. Hennes man var "inte road” av tanken pa hennes
yrkesarbete:

Han ville haen s6t och behaglig representationshustru som fédde honom ett lagom antal sbta och
vauppfostrade barn. Sa egentligen kunde han inte havat en mera olamplig fru &n jag.56

Né&r dottern foddes kénde hon sig &nu mer dvervakad och olycklig, eftersom barnskoterskan med
jarmhand tog hand om barnet pa bestdmda tider. Hennes olycka skingrades nér SF ringde och ville att
hon skulle medverkai en film mot dutet av sommaren 1940. Da kénde hon en stor |&tnad och hon
beskriver det som en obeskrivlig lycka at fa filmaigen. Recensenten var eméllertid inte nédig: ” Ammor
och mammor skainte filma”57 Har kan man se recensenten som upprétthdlare av husmoderskontraktet.

Carlsson skilde sig och tréffade en ny man. Skilsméssan 1944 innebar for Carlsson dels
att hennes pappa végrade att tala med henne pa ett helt &, dels att hennes tidigare beundrare vande sig
emot henne. Hon fick anonyma brev: " Det passar sig inte, Sickan!” Hennes filmliv och roller sémde inte
l&ngre Overens med verkligheten och publiken resgerade>®8 S&lv gick honini en depresson. Monstret
& sdedestydligt men det finns avvike ser. Inga Tidblads sktenskap med Hakan Westergren framhdlls av
fleramemoarforfattare som det gyllene undantaget inom yrket.

Som en sammanfattning har kanda skadespdlerskor haft problem med Zktenskap i
kombination med yrkets9 De har forsokt vara hemmafruar, darfor att det var normen, men yrket har
helatiden pockat pa. Teaterchefer och filmindustrin har inte undvikit kdnda skadespe ande mammor med
smabarn. Med Y vonne Hirdman kan jag hér visa hur husmoderskontraktet verkade for de som avvek
frén kontraktet, som dessutom i veckopressen forevisades som om de uppréttholl kontraktet:

Jo, visst forsokte jag varaen god hustru, jag anstrangde mig sa att jag blev bla. Jag
gréddade pléitar och trallade vid spisen for att visa hur lycklig jag var och for att ge
publiken den bild den ville haso

Men detta, menar jag, forde pa sikt med sig en forandring av kontraktet, det vill saga, jag vill forlagga
forandringen av kontrakten ocksainom kontraktet gav, i likhet med Hirdmane1 Husmoderskontraktet

55 Carlsson 1977:189.
56 Carlsson 1977:194-195.
57 Carlsson 1977:197.

58 Carlsson 1977:200-201.

59 Problemet med denna understkning &r bortfallet, det vill séga de aktriser som slutade med yrket och férblev
hemmafruar. De skrev inte ndgramemoarer. |bland skymtar de i nagon kand skadespel ares memoar som god hustru
som arbetat for mannens karriér, set ex Nils Poppes och Edvin Adolphsons memoarer.

* Carlsson 1977:144b.

61 Hirdman 1990:81-82.
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kom att utmanas ju fler yrkesarbetande gifta aktriser som visades upp i massmedia. Daigenom blev det
tydligt att kvinnor kunde vara gifta, gavforsorjande och ha barn.62 | massmedia véckte det ibland
moraliska ramaskrin nar valkanda skadespelerskor, som blivit ikoner for en generation, skilde sig. N&r
Ingrid Bergman skilde Sig 1949 och gifte om sig med Roberto Rossdllini 8gnade sig pressen & en
veritabel héxjakt pa en kvinna som avvek fran husmoderskontraktet: hon - den véartade hemmafrun
(visserligen yrkesarbetande) - [amnade man och barn och gav sig ivag for passionens skull.e3

Denna paradoxala situation skapade problem fér aktriserna. H&r samverkade
arbetsmarknaden med stjarnsystemet som skapade efterfrgan pa kanda aktriser. Resultatet av
oférenliga yrkeskrav, rollprestationer och idealbilder blev aterkommande skilsméssor och depressioner.
Flertalet kanda aktriser blev s smaningom yrkesarbetande ensamstéende mammor, och skapade
dérigenom en hdt ny - cavaktlig - forebild for generationer av unga kvinnor som dukade veckopress. en
framgangsrik kvinna med smabarn som inte hindrade hennes yrkesutGvning.

Vad som hér blir synligt & den normkonflikt som [3g i att vara en yrkesarbetande kvinna
och framstalla en idealkvinna pa bild, scen dler i film, en kvinna som inte framstalldes som
yrkesarbetande. Trots en férandrad arbetsmarknad och forandrade bilder av aktriserna - hon var inte
langre en ddlig kvinna - var det fortfarande problematiskt att vara en yrkesarbetande - kanske
ensamstdende - skédespelerskamed barn, en kvinnaii offentligheten.

Men nér dlt fler skilsméassande aktriser visades upp i veckopressen, forvandlades si
smaningom deras privata upplevelser till ett samhdlsfenomen. Att skilja sig framstod inte som det varsta
som kunde hdnda - och behandlades inte langre som personliga och socida katastrofer. Tvéartom kunde
det snarast leda framét - till individuell utveckling och personlig tillfredsstdldse, forutsatt att samhdlet tog
ansvar for att bygga daghem och béttre kollektivtrafik, vilket ocksa skedde under 1960-talet, under den
tid d& husmorskontraktet ifragasattes fran dlahdll och kanter. Ma Zetterlingsfilm Flickorna frén 1967
visar just denna forandring som hdll paatt skei samhdlet, i frga om ingtalningen till skilsméssor,
skédespelare och samhdlsforandring

Konflikten for aktriserna blev sd mycket storre &n for andra yrkesgrupper darfor att
aktriser utgjorde idedlbildernai veckopress, filmer och pateatern. De gestaltade husmorskontraktet
offentligt - men inte privat. De spelade sinaroller pa scen och duk och i pressen, men problemet var at
publiken inte uppfattade att det var en roll. Recensenter och publik forvantade sig att de ocksa privat
skulleleva sin roll, det vill siga levaupp till husmorskontraktet. Gro Hagemanns & Klas Amarks fréga
om hur yrkesarbetande kvinnor forhdll sg till det dominerande husmorskontraktet under 1930- och 40
talen kan i detta exempd inte besvaras. Daremot har jag visat att de forhdll sg till kontraktet och
dérigenom blir ocksa kontraktets raster och villkor synliga. Jag vill till och med hévda &t det dominerade
derasliv pa et hdt annat séit an for andra yrkesarbetande kvinnor.

62 Hirdman 1990:79-80. Se kommande 60-poangsuppsatser om Inga Tidblad och Anna Lisa Ericson av Ingeborg
Schwinghammer och Lena Tolstoy, Historiskainstitutionen, Stockholms universitet.
63 Se kommande 60-poangsuppsats av Anna K gjerfors, Historiska institutionen, Stockholms universitet.
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